Barbara Kwiatkowska-Tybulewicz
Uniwersytet Warszawski

Lderzenia: , oswajanie” roznicy przez sztuke wspotczesng

Sztuka wspdtczesna jest waznym partnerem dla pedagogiki w dyskusji zarwno na temat szeroko ujmowanych
problemdw wsptczesnego Swiata, juk i wiedzy dotyczgeej cztowieka. Jednym z tematéw, tgczgcych oba wy-
mienione obszary zainteresowania wspotczesnych artystow i pedagogow jest roznica. W artykule zaprezen-
towane zostang wybrane projekty artystyczne, ktdre wpisujq sig w pedagogiczng akceptacjg rdznicy juko
nowego wzorca wychowawczego. Sztuka wspdtczesna, eksponujgea rdznice, zadaje pytanie: czy réznica jest
dla nas zagrozeniem, czy twdrczym potencjatem? Jacy jesteSmy wobec Innych? Czy uznajemy ich podmio-
towos¢? Czy wykluczamy, wyrzucamy poza nawias, odbieramy glos? Analizugc wybrane projekty artystyczne
7 perspektywy pedagogicznej (na bazie zatozen teorii wychowania estetycznego), ukazany zostanie ich
wychowawczy potencjat, dzigki kiGremu sztuka i pedagogika bedg mogty wspdlnie zabrac glos w dyskusji
na temat relacji , rdznica-edukacjarinkluza”.

Stowa kluczowe: Teoria Wychowania Estetycznego, inny, réznica, sztuka wspétczesna, wychowanie, wycho-
wanie przez sztukg

Przez kolejne wieki sztuka dostarczata cztowiekowi roznych przezy¢ i byta tematem wielu filozoficznych
rozwazan. Zagadnienie wpywu, joki dzieta artystyczne wywierajg na odbiorcow, budzito zainteresowanie ludz-
kosci od starozymosci. To, i taki wptyw istnieje nie byto rzeczg spomg. Problematyczny pozostawat wynik
owego oddziatywania: pozytywny, czy raczej negatywny? Sztuka jest waznym terenem badar takze dla $ro-
dowiska pedagogicznego. Gtownym zadaniem wychowania przez sztuke ma byc rozszerzenie i wzbogacenie
form ludzkiego myslenia, dzigki wykorzystaniu wartosci wyobrazni, jgzyka wizualnego, a takze otwarcie
na drugiego cztowieka, zachecenie do interakcii i tworczego kreowania whasnej przestrzeni. Nauka zaspokaja
potrzeby intelektualne, sztuka za$ bardzo skomplikowane potrzeby uczuciowe i wyobrazeniowe czfowieka.
Stara sig odpowiadac na pytania o sens Zycia, rolg cztowieka w Swiecie, mozliwos¢ rozwigzania sytuaci zy-
ciowych. Bogdan Suchodolski ujmuje role wychowawczq sztuki w trzech zakresach: poznawczym (poznanie
rzeczywistosci przez sztuke, umiejgtnos¢ komunikowania sig ludzi miedzy sobg); drugim, opierajgcym sig
na rekompensacie (sztuka przynosi w jakims stopniu wynagrodzenie za braki rzeczywistosci, przenosi w inny
Swiat, pozwala zapomniec o codziennosdi, przez co nastepuje u odbiorcy regeneracia sit, oczyszczenie —
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eskapistyczna rola sztuki); wreszcie trzecim — sztuka wyraza i pogtebia niepokoje nowoczesnego czfowieka,
zwigzane 7 konfliktem migdzy cztowiekiem a stworzonym przez niego $wiatem. Pobudza tym samym
do myslenia i szukania rozwigzan (Wojnar, 1976, s. 300). Sztuke mozna wigc traktowa jednoczesnie jako
srodek wychowania — ksztattuje postawy oraz Srodek nauczania — wzbogaca zasob wiedzy i mechanizmy
poznawcze.

Oddziatywanie sztuki jest ogromne: buduje zintegrowany obraz cztowieka, stwarza mozliwos¢ ozywiania
tradycji, broni wartosci humanistycznych, tak lekcewazonych we wspdtczesnym Swiecie, pogtebia plastycznos¢
umystu i wrazliwos¢ uczuciowq, ma wptyw na ksztattowanie osobowosci w zakresie moralnym i infelektualnym,
inspiruje postawy i dyspozycje tworcze, wyzwala ekspresig i wyobraznig, cwiczy w krytycznym mysleniv. , Zycie
wsrdd sztuki potwierdza bogactwo ludzkiej inwendii, uczy bystroéci spoirzenia, uwrazliwia na rzeczy nowe,
nieznane, nieoczekiwanie bliskie. Zycie wsrad sztuki staje sig pewnym sojusznikiem idei wychowania otwartego
umystu, bogatej wyobrazni” (Suchodolski i Wojnar, 1972, 5. 251). Jednoczesnie dostarcza informacii o ludziach
wspotczesnych i zyciu w przesztosci, o rozwoju Swiata, obyczajach, potrzebach i niepokojach w dziejach.

Jakie i czy w ogdle wartosci wychowawcze niesie sztuka wspotczesna? Platon stwierdzit juz, ze , sztuka
ma zadanie wznioste i pozyteczne, ale w praktyce btgdzi i szkodzi”, ,pigkno jest whasnoscig bytu, a nie
ludzkich przezy¢” (Totarkiewicz, 1962, 5. 151). Dzis jednak nastgpito przesuniecie akcentu z wychowawczego
wptywu pigkna na wychowawczg rolg sztuki, roznych jej kategorii i wartosci. Jak twierdzi Suchodolski,

Nie sqdzimy dzis, iz postawa moralna musi by¢ identyczna z postaw estetyczng, to znaczy mianem sztuki
dobrej nie okreslamy jedynie tego, co dziata pozytywnie z punktu widzenia moralnego. Zawsze zresztg
w historii mozna byto odnalez¢ sztuke afirmuigcg, a wiec dziatajgeg ,pozytywnie” i optymistycznie, oraz
sztuke akeentujgeg zagubienie i konflikty cztowieka w bezsensownym Swiecie (jok to potwierdza chochy
sztuka Szekspira). Negatywny obraz rzeczywistosci, odpowiednio przezywany i komentowany, moze spetniac
wazng role wychowawczo-poznawczg (Suchodolski i Wojnar, 1972, 5. 9).

Wychowanie przez sztuke bardzo czgsto dokonuje sig w sposab niezamierzony, bo cztowiek zyje w Swie-
cie, w ktorym sztuka jest wszedzie: w Intemecie, radiu, telewizji, kinie, na ulicznych plakatach, w przestrzeni
migjskiej. Niestety czesto zdarza sig, i nieprzygotowany odbiorca opacznie rozumie intencie artysty. Problem
w tym, ze dawniej tzw. trudna sztuka dostgpna byta tylko dla wiajemniczonych, dzi$ zas kazdy odbiorca,
czgsto nieposiadajgcy odpowiedniej wiedzy i obycia artystycznego, ,bombardowany jest” eksperymentami
twarczymi, obecnymi w przestrzeni miejskiej. Nie nalezy jednak zapominac o znikomej wiedzy i obyciu este-
tycznym cztowieka wspétczesnego, ktdrego znajomos¢ sztuki ogranicza sig do podstawowych informacji
na temat dziet uznanych, kanonicznych. Niezrozumiata i skomplikowana sztuka wspotczesna wymaga
od widza przygotowania artystycznego, odpowiedniej edukacji i obycia z nowymi formami wyrazu, albo przy-
najmniej tolerancji i otwartosci na inny porzgdek, inne formy, inne tematy.

Szczegdlnie interesujgce z pedagogicznego punktu widzenia sq te projekty, w ktdrych tworcy poruszajg
problem roznicy. Chiatabym w tym kontekscie przyjrze sig pracy Joanny Rajkowskiej i Artura Zmijewskiego,
polskich artystow zwigzanych z nurtem sztuki krytycznej. Réznica jako nowy wzorzec wychowania, stata sig
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waznq kategorig pedagogiczng. Podobnie dzieje sig w sztuce wspdtczesnej, w ktdrej artysci zwracajg uwage
na problemy tolerancii, inkluzji oraz szerzej na obecnos¢ Innego w naszej przestrzeni, na roznorodnosc i wielosc,
otwartos i dialog. Sztuka krytyczna, ktdrej bujny rozkwit obserwowalismy w Polsce w latach dziewigcdziesig-
tych, stawia sobie za cel wytwarzanie form wiedzy kwestionujgcych istniejgcy porzqdek. Ten rodzaj sztuki
doczekat sig juz pewnej klasyfikacji. Dostrzegajgc zbieznos¢ sztuki ze wspdtczesng myslg spoteczng, mowimy
dzis o dwdch rodzajach sztuki krytycznej odpowiadajgcych konkretnym nurtom mysli filozoficzno-spotecznej:
sztuka krytyczna mierzqca sig z uspotecznieniem (i odpowiadajgca jej mysl spoteczna np. Pierre Bourdieu,
Slavoj Zizek) oraz z kompozycjq (Emesto Laclau, Michel Foucautt, Bruno Latour) (por. Gdula, 2011, s. 27).

Pierwszy rodzaj sztuki krytycznej analizuje wspdtczesne mechanizmy uspotecznienia joko kategorig am-
biwalentng: z jednej strony wazng dla ksztattowania sig tozsamosci, budowania porzgdku i odnajdywania sie
w Swiecie, ale z drugiej strony wdrukowujgcg wiedze i sposb myslenia, przez ktdry cztowiek uczy sig akcep-
towac jako oczywiste, naturalne i niepodlegajgce zmianie nierdwnosdi, dominacig i istniejgce w spoteczeristwie
podziaty. Swiat jowi sie zatem, jako samozrozumiaty, uporzgdkowany, w ktorym kazdy element ma swoje,
zwigzane w panujgcym porzgdkiem, niekwestionowane miejsce. Podstawowym problemem wynikajgcym
7 takiego stanu rzeczy staje sig (wedtug wspatczesnych artystow) trudnos¢ zaistienia jokiejkolwiek zmiany
spofecznej. Aby zmiana spoteczna mogta sig dokonac, potrzebne jest rozchwianie porzgdkdw uznanych za ne-
turalne, state i niepodlegajgce dyskusjom. Twarcy starajq sig wigc kreowac takie sytuacie artystyczne, w ktorych
uczestniczqcy odbiorcy mogliby zderzyc sig z zupetnie innym porzgdkiem, wydarzeniem wymagajgcym od nich
porzucenia dotychczasowych, przyswojonych wczesniej sposobow myslenia i interpretowania rzeczywistosd,
nabytych w procesie wychowania i socjalizacji przyzwyczajen i odruchow. Tylko tego typu nowe wydarzenie
moze doprowadzic do porzucenia ustalonych porzgdkow i dostrzezenia w danej sytuaci zupetnie nowych moz-
liwosci dziatania.

Artystg, ktorego tworczos¢ wpisuje sig w opisywany przeze mnie pierwszy nurt sztuki krytycznej, jest
Artur Zmijewski. Jego dziatalnos¢ artystyczna skupia sig na ukazywaniu niepefnosprawnosdi, réznorodnosci
sposobow interpretowania Swiata, patriarchalnych mechanizmach budowania relacji spotecznych, dominaii
i obecnosci Innego wokét nas. Zmijewski opowiada o rzeczywistosci w sposcb ciekawy, niekonwencjonalny.
Prébuje Scierad sig ze Swiatem i ukazywac tkwigce w tkance spotecznej antagonizmy i roznice. Artysta trakiuje
sztuke jako dziatalnos¢ poznawczg, przestrzen na styku kultury, nauki i polityki, ktéra obok innych dziedzin
jest w stanie wytwarzac wiedzg, skutecznie pobudzac dyskusie dzigki postugiwaniu sig odmiennymi strategiami
poznawczymi: wyobraznig, intuiciq i przeczuciem. Niestety wiedza, pojawiajgca sie juko efekt dziatania sztuki,
jest przez przedstawicieli innych dyscyplin redukowana do propozycii estetycznej. , Mimo ze sztuka dostownie
»pokazuje« co wie, i jest fo wiedza dyskursywna, poddajgca sig wnioskowaniu, to sita »sposobu widzenia«
sztuki jako producenta estetyk jest catkowicie zniewalajgea i powoduje »efekt obojgtnosci« wsrad ekspertow
innych dziedzin. Wytworzona przez sztuke wiedza pozostaje dla nich niewidzialna — nie potrafiq jej czytac”
(Zmijewski, 2011, s. 86). Sztuka akumuluje wiedze na temat technik plostycznego dziotania: barwy, kom-
pozycii, formy, ale takze jest bardzo waznym glosem werbalizujgcym aktualne problemy spoteczne. Stosowane
przez nig procedury poznawcze i krytyczne sq wedhug Zmijewskiego rownie wartosciowe i powazne, jak strategie
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innych dziedzin naukowych. Co wigcej, sztuka jest w stanie przekazac nam wiedze o tym, co dla innych dziedzin
pozostaje niewidoczne. Z jej pomocg spoteczenstwo moze na poziomie nieswiadomym przepracowac te
problemy, ktdrych jeszcze nie umie przepracowac Swiadomie. Sztuka Swietnie odnajduje si¢ w miejscach
yzykownych”, jest swoistym , cwiczeniem sig w mysleniu” i rozpoznawaniu rzeczywistosc, wymaga interakcji,
akfywnosci, porzucenia wyuczonych sposobow dziatania. Nie odrzuca wyobrazni, intuicji, uczu i pragnien.
Angazuje odbiorcg zarowno od strony intelektu, jak tez ciata i emocji. To przestrzen, ktra staje sig bardzo po-
mocna wspdtczesnej pedagogice, odchodzqcej od urabiania wychowanka, a podkreslajgeej rozwdj krytycznej
osobowosci, aktywnie dziatajqcej na rzecz zmiany rzeczywistosci. Sztuka jest dyskursywna i stanowi wielopo-
koleniowg dyskusjg, bazujgeg na formach, gestach, sytuacjach i postawach. To specyficzny sposob méwienia,
performatywna forma jezyka, aktywnos¢ penetrujgca rzeczywistos¢, wystawiajgea jg na prébe, pozwalajgea
sprawdza, testowac alfematywne warianty syfuacii spofecznych.

Wazne miejsce w artystycznej dziatalnosci Zmijewskiego zajmuje réznica joko niezbywalna wartos¢ wie-
lokulturowego i pluralistycznego spoteczenistwa: rdznica migdzy ludzmi, Swiatopoglgdem, postawami, rozwig-
zaniami, interpretowaniem rzeczywistosci i projektowaniem przysztosci. Wedtug artysty réznice trzeba
nieustannie negocjowac, rozgrywac. Jest ona stale obecna w tkance spotecznej i jukiekolwiek proby jej
,wymazania” stajq sig jedynie wepchnieciem jej w strefe , niewidzialnosci”. Artysta dokonuje rekonfiguracii
spofecznego pola widzialnosci, swoimi artystycznymi poczynaniami genervje pewng wiedzg na temat niewi-
docznych obszardw rzeczywistosci. Wydobywa rénice ze sfery wygtadzonej, zhomogenizowanej przezroczys-
tosi. Sztuka Zmijewskiego staie sie w pewien sposch artykulacig odmiennosci, jest czynnym uczestnictwem
w niepewnosci, wyostrzajgcym watpliwosci, podwazajgcym oczywistosci i demaskujgcym pozory. Problem
wspdfczesnego Zycia spotecznego polega na méwieniu i byciu styszanym tylko przez ,,juz przekonanych”. Nie-
stety syndrom ten dotyka takze wspdtczesnej sztuki. Artyscie zalezy na zderzeniu rdznych podmiotow, wyre-
zajgcych rézne poglody, bedgcych dla siebie Innymi. Dla niego sztuka moze by tq przestrzenig, w ktorej
mozna bezpiecznie , grac” 7 roznicq:

Dyskusja grup ludzi o réznych poglgdach przypomina demonstracig uliczng, na kidrej dwa zantagonizowane
obozy pokazujg sobie nawzajem flagi i transparenty. Co zrobic, by uczestnicy sporu nie wyszli utwierdzeni
tylko we whasnych, ,jedynie stusznych” przekonaniach? Jakie mozna dac ludziom do rgk narzedzia politycznej
ekspresji, inne niz strajk, karta do gtosowania i transparent na demonstracjg? [Sztuka] jest nieograniczong
etycznie, migdzysystemow, interdyscyplinamg, nieodpowiedzialng inwentykg. | jest przyktadem ryzyka
zmiany (Zmijewski, 2011, . 24).

Imijewski w projektach artystycznych dotyka takich tematdw, jok choroba, staros, $mier¢, praca, wy-
Kluczenie itp. Wydobywa na wierzch rznicg, daje jej mozliwos¢ zaistnienia, zaprasza jg do sfery widzialnosdi,
nie upigksza, nie dostosowuje do znanych wspotczesnemu widzowi estetyk. Zderza odbiorce z ekstremalng
codziennoscig. Tak jest w przypadku filmu Na spacer (2001) ukazujgcego niepetnosprawnego mezczyzng
,wyprowadzanego” na spacer w osrodku rehabilitacyjnym, podobnie w Lekdji Spieww (2001), gdzie artysta
filmuje chr uczniow z Instytutu Gluchoniemych w Warszawie, wykonujgcy , Polskg mszg” Jana Maklakiewicza,
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spiewajgeych w kosciele ewangelicko-augsburskim Sw. Trojcy w Warszawie oraz w Lekgji spieww 2 (2003),
w ktdrej gtusi Spiewajg utwor Jana Sebastiana Bacha Herz und Mund und Tat und Leben (Serce, usta, czyn
i zycie) w kosciele sw. Tomasza w Lipsku. Wielokrotnie filmy te byty inferpretowane jako poruszajgca wizja
przetamywania barier, przeciwnosci, wiasnej niepetnosprawnosci. Zmijewski pokazuje za$ proces wyrwnywania
rdznic jako fizyczng opresig, swoisty , terror sprawnych”. To nie sg filmy o przetamywaniu bariery przez stab-
szych, ale o nieudolnosci préb dorwnania sprawnym i sensie takiego dziatania. To filmy raczej o niepowodzeniu.
Spacer mezczyzny jest spacerem tylko z nazwy, Spiew gluchych jest kaleki, zdeformowany, w kategoriach
muzycznych staje sig prawdziwg klgskq. Gtusi uczynili wielki wysitek, aby swoim Spiewem upodobnic sig
do styszqcych, ale ta proba sig nie udata — tym samym tylko potwierdzili swoje kalectwo. Artysta zaznacza,
i to moze by przyczyng czestego odbierania filmu przez petnosprawnych odbiorcow jako wzruszajgeego:

Zazwyczaj jest tak, ze sprawni akceptujg inwalidow, jesli famei swoim wysitkiem starajg sig imitowac ich
whasne zachowania. Stgd takie powodzenie filmow dokumentalnych o malarzach malujgeych stopami czy
0 beznogich alpinistach. Ale to jest terror sprawnych: sprébuj upodabnic sig do nas kaleko, a bedziemy cig
chwali¢. Tymezasem rzeczywista akceptacja odmiennosci jest piekielnie trudna. Jesli udziat gluchych w Lekji
spiewu traktowac jok przetamywanie barier, to w ramach zniechgcania ich do podlizywania sig styszgcym
i zachecania do tworzenia whasnych hierarchii, tokze estetycznych (Zmijewski, 2011, s. 166).

Artysta pokazuje zatem skazang na porazke probe przetamania utomnosc ciata | wymaga od widza ak-
ceptaci Innego w cafej tej innosci, akceptacji rdznicy bez prob dopasowania jej do wigkszosciowych standardow
normalnosci. Poprawnos¢ dgzy do fundamentalnego niwelowania rdznicy, standaryzacii potrzeb i ujednolicania
marzen i pragnien. Szczegdlnie w drugiej Lekqji Spiewu, wykonywanej w miejscu gdzie pracowat i gdzie ztozone
zostaty szczgtki Jana Sebastiona Bacha (miejscu kultu muzyki postrzeganej jako wzniosta i doskonata), ta
rznica migdzy ,,normalnoscig” uniwersalnej kultury wysokiej oraz utomnoscig kondycji ludzkiej, niedoskona-
foscig Spiewu niepetnosprawnych jest szczegdlnie symptomatyczna. Utomnos¢ jest w codziennosci zazwyczaj
kamuflowana, ukrywana lub omijana. U Zmijewskiego staje si¢ w petni widoczna, réznicujgea, ukazujgea
,Innego niz ja”, ale nie ,Innego-gorszego”. Ten Inny wnosi nowg jakosc: rdzng od mojej, ale jednoczesnie nie
gorszg niz moja. Tutaj roznica nie jest warfosciujgca. Podobnie interpretowac mozna film Na slepo (2010),
pokazywany podczas ostatniego Biennale sztuki w Weneiji (2013), bedgcy zapisem warsztatow z trzema
niewidomymi osobami, kidre za namowg artysty starajg sig namalowac Swiat tak, jok go sobie wyobrazajg
(lub pamigtajg sprzed utraty wzroku).

We wezesniejszych pracach Oko za oko (1998) czy 140 cm (1999) mozemy dostrzec podobny problem.
Oko za oko to praca sktadajgca sig z filmu wideo oraz barwnych fotografii, do ktdrych pozujg ludzie niepetnos-
prawni i petnosprawni. Kompozycja zaaranzowana jest w ten sposob, iz ludzie pefnosprawni wydaig sig ,uzy-
cza¢” swe koriczyny osobom niepenosprawnym. Film natomiast pokazuje mezczyzng pozbawionego nogi,
ktoremu drugi mezczyzna pomaga w czynnosci chodzenia. Widzimy ich proby przemieszczania sig zarowno
w przestrzeni domowej, jok i na spacerze w lesie. Inna sekwencja pokazuje mtodego niepetnosprawnego
mezczyzne, ktdry pozbawiony ndg, oraz dtoni probuje sig umy¢, a pomaga mu w tym mioda kobieta. Film
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przedstawia pefno- i niepetnosprawnych ludzi w idealnym wspotdziataniu: rece pefnosprawnej kobiety stajg
sig przedtuzeniem gk niepefnosprawnego, petnosprawne nogi mezczyzny zastepujq choremu jego korczyny.
Proste gesty pomocy stajq sig tym samym wspotdzieleniem czynnosci, wspdtdzieleniem przestrzeni. Ciato nie-
pefnosprawne zostaje pokazane w sytuacjach codziennych, znanym nam (petnosprawnym) z codziennej
egzystencji. Jednak przyglgdanie sig ciatu, ktdre staje sie barierg, uSwiadamia nam nieoczywistos¢ tych pod-
stawowych czynnosci: mycie sig, spacerowanie, czyli aktywnosci, nad ktdrymi zupetnie sig nie zastanawiamy,
ktdre wykonujemy mechanicznie, powtarzalnie stajq sig problematyczne, skomplikowane, wymagajgce zdwo-
jonego wysitku. Pomoc drugiej osoby jest zatem niezbedna i ona whasnie ukazana zostata w filmie artysty.
Na fotografiach wchodzqeych w sktad projektu Zmijewski przedstawit splot nagich ciat osob zdrowych i utomnych.
Ukazat je w taki sposob, iz na pierwszy rzut oka odbiorca ma problem z rozpoznaniem, ktdra osoba jest po-
zbawiona koriczyny, a ktdra ma wszystkie cztonki. Widzimy na zdjgciach zbiorowe wizerunki, na ktdrych jedne
osoby ,uzyczajg” swoich koriczyn innym w taki sposdb, iz w pierwszym momencie niepenosprawnos¢ nie
jest tutaj widoczna. Artyscie udato sig stworzy¢ tak niesamowite wizje symbiozy osob sprawnych i niepefno-
sprawnych, 7e rdznice migdzy nagim ciatem jednych i drugich sg ptynne, nieczytelne, gdzie nie wiadomo tak
naprawde, kto komu pomaga, kto jest czyjg podporg.

140 cm 1o fotografie przedstawiajgce nagie postaci petno- i niepetosprawne, zdrowe i z zaburzeniami,
ktorych wzrost nie przekracza tytutowych 140 centymetrdw. Artysta wyjasnia:

Roboczy tytut pracy brzmiat Wolnosc, Rwnos¢ i Braterstwo — trzy pojgcia ze sobg zwigzane, czy wzajemnie
sig wykluczajgce? Moim zamiarem byto morfologiczne poréwnanie réznych ludzi: starego z mtodym, spraw-
nego z kalekim, karta z osobg normalnego wzrostu. Ich ciata sig rdznig, skora dziecka jest gtadka, starej
kobiety zmarszczona, jeden z mgzczyzn nie ma nég od kolan w ddt, drugi jest komplety, ale w wyniku cho-
roby kosci zminiaturyzowany. Karzet ma penisa w brgzowe plamy, wygigte na zewnghrz krdtkie ndzki i nie-
wydarzone rece o pulchnych palcach, ale juz stojgcy obok niego dzieciak ma wszystkie cztonki w porzgdku.
Rzucajgeg sig w oczy wspdlng cechg wszystkich moich modeli miat by¢ wzrost: okoto 140 ¢m [...] Cheiatem,
by dziedi, chorzy, starcy, kaleki [...] oraz ludzie normalni byli na fotografii rwni sobie. Dostownie rGwni
(Zwirblis i Pietrzak, 1999, s. 67).

Prowdziwego zderzenia z réznicq pogldow Artur Zmijewski dokonat podczas projektu Oniz 2007 roku.
Artysta zaprosit na organizowane przez siebie warsztaty przedstawicieli czterech grup, reprezentujgcych
skrajnie odmienne Swiatopoglody: starsze panie silnie identyfikujgce sig z wartosciami gloszonymi przez Kosciot
katolicki, czfonkow Mtodziezy Wszechpolskiej, przedstawicieli mtodej lewicy oraz miodych polskich Zydéw.
Podczas warsztatow przedstawiciele kazdej grupy, pracujgc we wspdlnej przestrzeni, mieli do wykonania kilka
z0don.

Ten specyficzny zaaranzowany przez artystg eksperyment spoteczny rozpoczynat sig stworzeniem przez
kazdg grupe graficznego symbolu Polski, nailepiej ilustrujgcego wazne dla nich tresci. Panie skupione wokot
Kosciota katolickiego przedstawity klasyczny budynek Swigtyni, Miodziez Wszechpolska namalowata szczerbiec,
symbol polskosci, uzupetniony elementami biato-czerwonej szarfy, przedstawiciele mniejszosci zydowskiej
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umiescili hebrajski napis POLSKA w zarysie naszego kraju, lewicowa mtodziez zas w kolorowych granicach pok-
skich umiescita duzy napis WOLNOSC. Przed rozpoczeciem drugiego etapu warsztatow kazdy z uczestnikow
otrzymat koszulkg w okreslonym kolorze z wydrukowanym wtasnym symbolem: starsze panie otrzymaty
koszulki czame z wydrukowanym wizerunkiem Swigtyni, Mfodziez Wszechpolska biate ze szczerbcem, Zydzi
biekitne z hebrajskim napisem Polska, a mtodziez lewicowa czerwone z Wolnoscig.

Podczas kolejnego etapu warsztatow, kazda grupa miata mozliwos¢ modyfikacji, ingerencji w znaki
stworzone przez przedstawicieli pozostatych grup. Nawigzat sig wigc specyficzny rodzaj dialogu: wymiana po-
gladow bazujgea nie na stowie, a gescie, ingerencii, transformacii tego, co wczesniej stworzyli inni. Ogladajgc
film, bedgcy zapisem prowadzonych przez artyste warsztatow, mozemy zaobserwowac, w jaki sposb uczesticy
oddziatujg na artystyczng przestrzen pozostatych, komunikujge w ten sposéb niezgode na niektdre obecne
w niej tresci. Operacja na stworzonych symbolach rozpoczyna sig bardzo delikatnie. Przedstawiciele Srodowisk
wolnosciowych postanawiajg otworzy¢ drzwi w Swigtyni narysowanej przez panie katoliczki, co spotyka sig
z aprobatg samych autorek znaku. Mhodzi Zydzi doklejaig kolorowg tecze do biato-czerwonej szarfy opasuigeej
szczerbiec Miodziezy Wszechpolskiej, a ci zas dopisujg nad hebrajskim napisem stowo POLSKA w ojczystym
jezyku i domalowuig szczerbiec. Stopniowo ingerencie w znaki stajg sig coraz mocniejsze. Lewica wycina
szczerbiec z planszy Wszechpolakw i umieszcza na podtodze w zaimprowizowanym $mietniku historii. Mtodzi
prawicowcy natychmiast doklejajg go i jednoczesnie w symbolu lewicy zamalowuig stowo WOLNOSC, mowige
o nietolerancji mtodych lewicujgcych wobec ich pogloddw. Jedna z uczestniczek komentuje to stowami: ,To
jest straszne, co sig teraz dzieje. Nie rozumiem, jok mozna zamalowywac wolnos¢”. Nie poprzestajg jednak
na zamalowaniu — w powstatym po , wolnosci” miejscu wpisuig ,B6g, Honor, Ojczyzna” i umaczg, iz wiasnie
,odbudowali Polske takg, jaka powinna by¢, z najwazniejszymi wartosciami”. Mtodzi Zydzi dopisujg jeszcze
do tego hasta: ,Kazdy inny, wszyscy rowni. W Polsce tez”. Panie katoliczki w miejsce szczerbca Miodziezy
Wszechpolskiej malujg krzyz z czerwonym sercem.

Stopniowo pojawicjg sig odniesienia do aborcji, podporzgdkowania kobiet, morddw, innosci, niefolerandii,
przemocy, nawet nazizmu i faszyzmu. Ukazujq sig symbole martwych ptodow. Padajg pytania: ,Czy pan jest
homoseksualistg? A czy pani jest heteroseksualistkq? Ja jestem normalna”. Coraz wigcej migjsca zajmujg stowne
komentarze uczestnikow do tego, co robig inni. Styszymy stowa: ,to gupie i jeszcze raz glupie”, ,to jest bez
sensu”, ,to szczucie”, ,nie dotykaj mnie”, jedna z pan katoliczek oburza sig, ze dziewczyna nadepneta
na karfon z wycigtym hastem ,Bdg, honor, ojczyzna” i podnosi karton ze stowami ,Boga deptac nie nalezy”.
Na szczerbcu domalowana zostaje swastyka. Miodziez Wszechpolska dopisuje na swoim znaku: , Walczymy
7 nazizmem” thumaczqc, e weale sig z nazizmem nie identyfikujg. Pojawiajq sig hasta: za wolnos¢ naszg
i waszq, Wielka Polska Katolicka, Nie mordowac kobiet. Stopniowo ingerencja w znaki na planszach przenosi
sig na symbole na koszulkach noszonych przez uczestnikow. Bliskos¢ ingerencii nie wszystkim sig podoba.
Symbole na koszulkach zaczynajg by¢ zamalowywane farbg, przecinane nozyczkami. Widac wzrastajgce
u niektdrych napiecie. Pocigte, zamalowane plansze z symbolami wyrzucane sg przez okna. Kulminacjg catego
przedsiewziecia staje sie podpalenie planszy przez jedng z uczestniczek. Wowczas wszyscy opuszczajq zady-
mione pomieszczenie, a artysta gasi pfongcy obiekt.
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Bardzo interesujgca z pedagogicznego punktu widzenia jest zaaranzowana przez Zmijewskiego sytuaca
zderzenia ze sobg tak antagonistycznie nastawionych osob i stworzenia swoistego laboratorium konfliktow
i sporow obecnych w przestrzeni wspotczesnej Polski. Intrygujgcy jest sposob, w jaki uczestnicy prezentujg
swoje sfanowiska oraz ich reakcje na dziotania tworcze przedstawicieli pozostatych grup. Artyscie udato si
zderzy¢ ze sobq osoby, ktdre rzadko majg okazje spotkac sig i zaprezentowac whasne stanowisko wobec idei
waznej dla innej grupy. Do tego forma, jakg artysta zaproponowat, wymagata od uczestnikéw przemyslenia
whasnej ingerencji w pracg innych, a takze tworczg odpowiedz na operacje dokonane na whasnych symbolach.
To, co od razu rzuca sig w oczy podczas obserwacji dziatan warsztatowych, to konwencjonalnos¢ spordw.
Uczestnicy bazujg na podstawowych znakach i rozpoznawalnych symbolach, uzywajg utrwalonych juz w debacie
publicznej argumentdw, podkreslajq roznice migdzy stanowiskami. Po pierwszym gescie otwarcia kosciota,
ktdry zostat pozytywnie przyjgty przez autorki znaku, kazda kolejna interwencja spotykata sig z coraz wigkszym
oporem i mocniejszq reakcjg zwrotng. Czesciej takze pojawialy sig negatywne komentarze i coraz mocniejsze
(choc coraz bardziej typowe) gesty i symbole (martwe ptody, martwe kobiety, tecza, swastyka, krzyz, zame-
zywanie, wycinanie, deptanie itp.). Cata sytuacia, ideologiczny spor zaczynat przebiegac w przewidywalny
sposoh. Podstawq okazato sig pokazywanie nieprzekraczalnej roznicy migdzy poszczegdlnymi grupami
i granie negatywnymi konsekwencjami prezentowanego przez oponentow stanowiska. Granica migdzy gra-
ficznym symbolem Polski na planszy a uczestnikami zostata przekroczona, a interwencja przeniosta sig stop-
niowo poza plansze (podtoga), budynek (wyrzucanie elementow przez okno) i dotarta do ciota uczestnikow
(przecinanie noszonych koszulek). Mielismy przed sobg wiec spektakl gotowych fozsamosdi i zrytualizowa-
nego sporu.

Warto zatem w tym momencie zapytac, na czym polegata tutaj komunikacja? Czy artysta liczyt na spo-
kojny dialog miedzy uczestnikami, poszukiwanie pozytywow, miejsc wspolnych, spokojnej artystycznej inter-
wencji? Obserwujgc zmagania uczestnikow warsztatow, tatwo dojs¢ do wniosku, ze zamiast porozumienia
mielismy do czynienia z utwierdzaniem sie we whasnych pogladach, niestuchaniem innego stanowiska
(o prabie zrozumienia juz nie wspominajqc). Czy zatem Gw artystyczny eksperyment sig nie udat? Zmijewski
fumaczy, iz w zadnym razie nie byto jego celem stworzenie , centrum dialogu”, gdzie kazdy po kolei spokojnie
prezentuje whasne stanowisko, a efektem jest banalnie brzmigce stwierdzenie o rownosci Zydow, katolikow,
lewakdw i wszechpolakow. Bytaby to nic nieznaczgca wyuczona poprawnos¢, skrywajgca faktycznie tkwigce
w ludziach emoce i punkty widzenia. Podczas warsztatow wazniejsza okazata sig gotowosc do sporu, che¢
zaprezentowania whasnego stanowiska, wyartykutowania poglgdow. W miarg trwania akji, uczestnicy , rozkrecali
sig” i coraz wyrazniej polaryzowali stanowiska. Artysta podkresla:

Byta ideologiczna gra miedzy uczestnikami, ostra, twarda. Wszyscy sig ,wysypali”: Zydzi gadali najpierw jok
adwokaci diabta i bronili katoliczek, cho¢ tamte byly zszokowane samym faktem obecnosci Zydéw w ich po-
blizu. Jak juz przestali mowi jezykiem strachu, przebranym w racjonalne argumenty o poczciwosci pan
7 Akqji Katolickiej, to pojechali pogromem kieleckim i juz nie dali sig zjes¢ w kaszy. Wszechpolscy na kazdym
spotkaniu odbudowywali swoje zniszczone symbole i coraz bardziej wkrecali sig w fantazjg o , Wielkiej Polsce
Katolickiej”. Akcja katolicka co rusz sig obrazata i cheiata wychodzic |[. . .]. Radykalna lewica byta zszokowana
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fwardoscig rozgrywki, ale jok sig juz rozpedzita, to puscita wszystko z dymem. Wszyscy uciekli z sali, a przez
okna walit czamy dym (Zmijewski, 2011, 5. 149).

Wazne zatem okazato sig porzucenie wyuczonych, racjonalnych i bezbarwnych argumentow i pozwolenie
sobie na dziatanie w sposob, ktory w tradycyinej debacie , nie przystoi”. Dzigki temu uczesticy mogli zobaczy¢,
do jakiej granicy sq w stanie sig posung¢, jakich Srodkow uzy¢, by bronic (?) whasnego zdania. Artysta podkresla,
iz cate zaaranZowane warsztaty byty rozmowg z obrazem, dziataniem, akcjg juko Srodkiem wyrazania sie,
podczas ktdrego uczestnicy opowiadali, co sqdzg o innych i odpowiadali na opinie innych o sobie samych.
Wszystko krecito sig wokot akeji i reakcji — wymiany opinii i argumentow. Wazne byto takze to, iz podczas
warsztatow uczestnicy zaczeli prowadzic rzeczywisty, niezaposredniczony medialnie spor, w ktdrym definiowali
siebie i innych, formutowali whasne postulaty, zgdania, wizie przysztosi. Kiedy typowych argumentéw zabrako,
a sytuacjo zaczynata by¢ cigzka i nieprzyjemna — zaczeto sig niszczenie symboli, wszystko pochtongt ogiert
i tak pole ideologiczne sig wyczyscito.

Mnie nie dziwi, ze di ludzie to wszystko w efekcie swoich dziatar wyczyscili. Zresetowali. | obudzili sig
w pustym pejzaz. Ten film jest whasnie o fym, o pofrzebie nowych identyfikai i nowych ide, o produktywnosc
sporu. Nie jest zas o naiwnie pojmowanym , dialogu czterech kultur” (Zmijewski, 2011, s. 150).

Imijewski, aranzujge warsztaty — eksperyment, nie poddaje uczestnikw Zadnej , probie”, ale pomaga
im stworzy¢ przestrzen, w ktorej w swobodny sposob mogg artykutowac wiasne interesy, potrzeby, tozsamosd,
wykorzystujgc narzedzia sztuki. Nie ma tutaj potrzeby utrzymywania ,sztucznej formy” i akceptowalnej
postawy. Dzigki przestrzeni artystycznej mozna dojs¢ do granicy whasnej , wytrzymatosci” i dobrego smaku.
Zobaczy¢, na co nas faktycznie stac. Czasami ta wiedza potrafi wzbudzic dreszcz, obudzi¢ namyst nad dyspro-
porcjg migdzy wyobrazeniem na temat tego, jacy jesteSmy a faktyczng naszq postawg. Migdzy ,naszymi”
poglodami a sposobem, w jaki bronimy wiasnego zdania. Migdzy oskarzaniem innych o agresywnos
a naszymi faktycznymi reakcjomi. Ta wiedza o sobie, jok i zdolnos¢ samodzielnego artykutowania whasnych
racji, staje sie tutaj bardzo waznym elementem. Dla Zmijewskiego sztuka ma mie¢ wyrazny spofeczny skutek.
Ma doprowadzac do zmiany. Podstawowym warunkiem zmian spotecznych jest doprowadzenie do sytuacji,
kiedy rozchwianiu ulegajg naturalne ludzkie kategorie poznawcze i typowe sposoby reagowania. Zderzenie
sie z sytuacjq nietypowg, w kforej nie mozemy postuzyc sig znanymi i wykonywanymi automatycznie odruchami
jest tym momentem, kiedy moze pojawic sig pierwsza mysl o zmianie. Musi zaistniec gotowos¢ ludzi do po-
rzucenia swoich przyzwyczajen, lgkow, tozsamosci. Stworzona przez artyste sytuacja w Onych takie mozliwosci
dowata. Radykalne zerwanie, oczyszczenie pola gry przez spalenie dotychczasowego znaku, na kirym doko-
nano juz wielokrotnych zmian, moze byc odebrane joko ten moment, w ktdrym nastgpito przesycenie zrytua-
lizowanymi gestami, niemoznos¢ posunigcia si¢ dalej znanymi dotychczas krokami. Wszystko co znajome
zostato wykorzystane i nie doprowadzito do oczekiwanego skutku. Moment ,resetu” byt symbolicznym ze-
rwaniem z takim rodzajem sporu i manifestacjg potrzeby decydowania o sobie poza ofertg gotowych protez
znaturalizowanych tozsamosci.
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Do podobnego spotkania roznych osobowosci doprowadzita Joanna Rajkowska, tworzgc na Placu Grzy-
bowskim w Warszawie, w centrum stolicy, miejscu — soczewce, skupiajgcym rdznorodne opowiesci miejskie,
przestrzen specyficzng, niezwyktg, , nie-misjskq” — czyli Dotleniacz (2007). Artystyczna dziatalnos¢ Rajkowskiej
wpisuie sig w drugi nurt sztuki krytycznej, o ktorym wspominatam wezesniej, a mianowicie sztuce odwotujgcej
sig do kompozyciji. Tutaj, w przeciwiefistwie do sztuki krytycznej mierzgcej sie z uspotecznieniem, artysci wsko-
2ujg na wielos¢ aktorow-elementow, potgczonych réznorakimi zaleznosciami, tworzgcymi specyficzng i ztozong
kompozycjg spoteczng. Waznym elementem tej kompozycii staje sig , widzialnos¢” aktorow, dopuszczenie
ich do wspdlnej przestrzeni, budowanie migdzy nimi relacji, wspdfistnienie. Tutaj strategia artystyczna wymaga
tworzenia nowych miejsc, w ktdrych moze dojs¢ do spotkania, wspétuczestniczenia roznych aktorow we wspdk
nej przestrzeni. Nie wymaga sie od uczestnikow konfrontowania whasnych pogladaw, prezentowania stanowisk,
sporow i debat. Na plon pierwszy wysuwa sig jedynie , bycie razem”, stworzenie mozliwosci spotkania. Takie
wspotbycie moze doprowadzic do powstania nowych potgezen, relagji i zaleznosci migdzy aktorami, zmiany
ukfadu sit, poznania sie i stworzenia nowych sojuszow.

Plac Grzybowski w Warszawie, na ktorym Rajkowska zrealizowata Dotleniacz, to szczeglny teren, gdzie
krzy2uig sig nairozniejsze narracje. Obok siebie istniejg Koscidt Wszystkich Swietych projektu Henryka Marco-
niego, w podziemiach ktorego do 2006 roku dziatata ksiggamia patriotyczna, oferujgca migdzy innymi wy-
dawnictwa antysemickie (w tych samych podziemiach w czasie Il wojny Swiatowej ukrywano Zydow),
w poblizu kosciota znaiduje sie gmach gminy zydowskiej, synagoga oraz Teatr Zydowski, a nieopodal bank
i nowoczesne, szklane wiezowce-biurowce sgsiadujgce z klasycznymi blokami z lat 70., pobliskimi wielkimi
socjalistycznymi molochami osiedla , Za Zelazng bramg” oraz starymi, niewielkimi XIX-wiecznymi kamienicami,
matymi sklepikami ze sznurkami i Srubkami i nowoczesnymi apartamentowcami. To bardzo intensywny
misz-masz osobowosci, mijajgcych sig niezauwazalnie (ale nigdy sie nie spotykajgcych) we wspdlnej przestrzeni,
w drodze do domu, do pracy, do sklepu, na lunch: starsze panie z pieskami, bezdomni, artySci, pracownicy po-
bliskich biur, wycieczki zydowskie itp. W sercu tej rdznorodnosci Rajkowska stworzyta miejsce do wspdlnego
przebywania, zatrzymania sig, bycia: staw otoczony krzewami i zielong trawg, ozdobiony nenufarami, z dna
ktorego wydobywaty sig bgbelki tlenu, odSwiezajgce zanieczyszczone migjskie powietrze — Dotleniacz.
W centrum r6znorodnosci powstato wige spokojne miejsce spotkan, ktdre przypominato o istniejgcych napigciach,
ale bez przykrej konfrontacji. W przeciwieristwie do eksperymentalnych warsztatow Zmijewskiego, w czasie
ktorych uczestnicy mieli za zadanie zaprezentowanie wtasnych poglgddw, przy stowie Rajkowskiej sie
po prostu ,jest”, uderza bezinteresownos¢ tego miejsca. Roch Sulima pordwnuje Dotleniacz z tradycyjnym
spotkaniem ,przy Zrodle”.

W tradycji wszystkich znanych mi kultur miejsce przy Zrodle jest Swiete, jest wytgczone z wszelkich Kolizji
i konfliktow. To jest taka komunia dokonujgca sig za sprawg ,Swietej” wody [...] To jest po prostu miejsce
neutralne, wytgczone, przy ktérym mogg spotkac sig nawet dwaj najwieksi wrogowie (Sulima, 2010, 5. 197).

Artystka wchodzi na terytorium z pozoru oswojone, zdefiniowane, okreslone. Po czym, nie narzucajgc
zadnych sposobow dziatania i interprefacji, uruchamia proces deterytorializacji, aktywuje mozliwos¢ wyjscia,
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odkodowania znajomej przestrzeni, , rozpuszcza tozsamosc miejsca” (Deleuze, Guattari, 2000, za: Raczyriska,
2010, s. 216). Dostrzezona na nowo przestrzen daje mozliwos¢ bycia obok siebie ludzi o roznych fozsamosciach
i swiatopoglgdach. W kontekscie tego typu artystycznych dziotan przywotywane jest pojgcie ,zdarzenia”
Jacques’a Derridy, czegos, co byto niemozliwe do pomyslenia, ale jednak sig wydarzyto. Artystyczny staw
styka ze sobq ludzi (wzajemnie dla siebie niewidzialnych), czynigc ich uzytkownikami tej samej przestrzeni.
Tym samym pozbawia ich bezpiecznych punktow odniesienia, utartych formut jezykowych i wyprobowanych
sposobow dziatania. Tutaj jest jedynie namacalna bezposrednios¢ istnienia innych, ludzie maig ze sobg niemalze
cielesny kontakt, sq obok siebie bardzo blisko, fizyczna obecnosc staje sig odczuwalna. Taki sposob wsptist-
nienia jest zachetg do wytworzenia nowych form wspéthycia, przezwycigzania a nie zastaniania wezesnijszych
napig¢. Dotleniacz staje sig zatem pretekstem do zadania pytania, jakiego rodzaju wspdlnoty w dzisiejszym
pluralistycznym spofeczenstwie tworzymy, co moze stanowic spoiwo réznych osobowosci i grup? (zy rdznica
wyklucza wspdtistienie? Czy mozna zy¢ ze sobg, a nie tylko obok siebie? Odpowiadajgc na tego rodzaju py-
tania, mozna odwotac sig do koncepcji przestrzeni agonicznej Chantall Mouffe i Emesto Laclau (por. Rajkowska,
2010, s. 244), w ktorej pozgdana jest nie tyle harmonia, ile mozliwos¢ wielosci, przygotowanie i gotowos¢
na trudng obecnos¢ innych ludzi, ktdrych nie rozumiemy, ale ktdrzy Zyjg razem z nami we wspélnej przestrzeni.
Dla Rajkowskiej to wtasnie sztuka jest tym medium, ktére ma moc stwarzania sytuacji takiej gotowosci
na réznorodnosc. Podobnie jak u Zmijewskiego, nie chodzi tu o werbalne negocjacje, ale zupetnie inne metody,
ktorymi w przestrzeni artystycznej prowadzi sig dziotanio — niewerbalne. Jak zouwaza artystka:

Jestem przekonana, 7e ludzie nie muszq ani negocjowac, ani rozumie¢ natury réznicy migdzy sobg. Nie wierzg
w konsensus ani w celowos¢ uzycia jezyka werbalnego w ustanawianiu relacji. Sgdzg, ze droga do wspétist-
nienia prowadzi przez ciato, przez porzucenie rytualnych formut, znieksztatcajgcych nasz wzajemny stosunek
(Rajkowska, 2010, s. 247).

Na tego typu dziatalnos¢ artystki mozna spojrzec takze jak na pola sytuacyinej zabawy, w ktdrej mozliwe
jest jednoczesnie uczestnictwo, wspottworstwo danej sytuacji, wyiscie poza codziennos¢ i doznanie wyjgtko-
wosci. To w pewien sposdb realizacja schillerowskiego parstwa estetycznego (por. Szreder, 2010, s. 152).

Gotowosc¢ do stworzenia relacji bazujgcych na akceptacji roznicy moze wiec zrodzic sig podczas uczest-
nictwa w artystycznych projektach. Nie zawsze jednak artystyczny obiekt wzbudza tak pozytywne reakdje,
jak byto w przypadku Dotleniacza. Innos¢ czasami wprowadzana jest do przestrzeni publicznej celowo, aby
zderzy¢ przypadkowych przechodniow z tkwigcymi w ich Swiadomosci stereotypami. Artysta tym samym do-
konuje dekonstrukcji znanej (a tym samym bezpiecznej) przestrzeni, wprowadzajgc w jej obreb element obcy.
Takim obcym kulturowo elementem miat by¢ Minaret (2009-2010), do tej pory niezrealizowany projekt prze-
robienia nieczynnego przemystowego komina w Srodmiesciu Poznania (na rogu ulic Estkowskiego i Garbary)
na minaret. Propozycja artystki wzbudzita wiele kontrowersji, zaréwno natury artystycznej, jok i antropolo-
giczno-spotecznej. Minaret jest wiezq stojgeg przy meczedie, z ktdrej muezin pig¢ razy w ciggu doby nawotuje
wiemnych do modlitwy (jego odpowiednikiem w architekturze katolickiej moze by¢ dzwonnica). Rajkowska,
tlumaczgc swojg decyzje, przekonywata, iz minaret bedzie zwracat uwage na problemy, na temat ktdrych
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milczymy, a ktdre istniejg w naszym otoczeniu. Islam jest coraz silniej obecny w kulturze Europy, jego wptyw
wzrasta, powinnismy wigc oswoic sig z tym, iz jest tak niedaleko naszej kultury i przygotowac na zmiany,
jakie mogg z tego wynikng¢ (Kozerska w: Arteon, 2009, s. 8). Wizja obecnosci w przestrzeni miasta obiektu,
tak mocno zwigzanego z obcg kulturg, wywotata wiele negatywnych reakcii. Poznariski oddziat Stowarzyszenia
Architektow Polskich wyrazit negatywne stanowisko wobec zamiardw wykonania formy minaretu, argumentujgc
je tym, iz projekt dotyczy obiektu obcego kulturowo, kiry moze by¢ odebrany joko obraza uczué religijnych
i nieodpowiednio wptyngc na o$ widokowg tej czesci miasta (Kozerska w: Arteon, 2009, s. 7)- Dyskusje wokot
projektu artystki pozwalajg zastanowic sig nie tylko nad naszq otwartoscig na Innych, akceptacig obcych kuk
turowo elementow w naszej przestrzeni, ale takze sposobami zwracania uwagi opinii publicznej na somg
Innos¢. Piotr Bernatowicz wyrazit to w nastepujgcy sposob:

Odnosze wrazenie, iz stalismy sig zakfadnikami projektu Rajkowskiej za sprawg owej dogmatycznej politycznej
poprawnosci. [...] Stwierdzenie, Ze jest fo element ‘obcy kulturowo” od razu spotyka sig z zarzutem o “islo-
mofobiczny rasizm’. [.....] Moze trzeba by prébowa¢ edukowac spoteczeristwo, ukaza¢ owg petng tolerancii
twarz islamu, zamiast thuc je po glowie patkg minaretu i méwic mu, Ze jest ksenofobicznym zlepkiem irracjo-
nalnych lekow? (Benatowicz w: Arteon, 2009, s. 9).

Inacznie mniej kontrowersii wywotat wezesniejszy, zrealizowany w 2002 roku projekt, ktdry zdgzyt za-
domowic sig juz w przestrzeni miejskiej Warszawy. Pozdrowienia z Alej Jerozolimskich, czyli Palma (usytuowana
u zbiegu ulic Aleje Jerozolimskie i Nowy Swiat, na wysepce ronda de Gaulle'a) to projek, o kfdrym wspominano
juz w nigjednym kontekscie. Tutaj warto jedynie podkreslic, iz Palma stata sig swoistym papierkiem lokmusowym
naszej otwartosci na Innos¢. Palma, ten obcy kulturowo element, zadomowit sie w warszawskiej przestrzeni,
na ulicy przypomincigeej o obecnosci Zydow w naszej historii. Dla Rejkowskiej Palma jest przypomnieniem nie
tylko o Zydach: , Brakuje Zydéw, o kt6rych braku obecnosci nazwa ulicy méwi w sposcb oczywisty. Nie jakiejs
malenkiej grupy asymilantow. Brakuje ludzi w catym tego stowa znaczeniu innych, demonstrujgcych swojg
innos¢ bez zazenowania, ale i bez agresii. Brakuje tak samo Arabow i Afrykanow.” (Rajkowska, 2008,
5. 306). Jak projekt na warszawskiej ulicy moze w tym braku pomdc? Czy ma sktania do refleksji, by¢ przy-
czynkiem do debaty publicznej? Zapewne tak, ale artystce chodzi o co$ bardziej emocjonalnego niz intelek-
tualnego: , Stawiam drzewo i traktujg to jako element komunikacji migdzy ludzmi, komunikacji pozawerbalnej
i nieangazujgcej intelekt. [...] Nie chcg, aby ludzie »sig rozumieli«. Mysle, Ze jest fo niemozliwe. Cheg, aby
BYLI koto siebie. Pod palmg” (Rajkowska, 2008, s. 306).

Sztuka wspdtczesna staje sig waznym partnerem dla pedagogiki, gdyz dotyka bardzo waznych obszarow
doswiadczenia dzisiejszego czlowieka. Dziatalnos¢ artystyczna Zmijewskiego i Rajkowskiej (a takze innych ar-
tystow, o ktorych tutaj nie wspominatam) doskonale wpisuje sig w strategie ,, 0swajania” rdznicy, otwierania
cztowieka na Innos¢, zachgcania do zauwazenia i poznania roznorodnosci w spofeczenstwie wspétczesnym.
Rdznica moze wzbudzac lek szczegdlnie wowczas, kiedy jest tgczona z czyms nieznanym, tajemniczym, nie-
wyttumaczalnym. Artysci zauwazyli, iz niechec do Innosci nie stwarza mozliwosci poznania tego, co rozne
od mojego. Trzeba zatem doprowadzic do zderzenia, stworzy¢ sytuacjg artystyczng lub miejsce, w ktérym
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Innos¢ ma szansg by¢ widzialna, obecna i bardzo namacalna — by¢ tu i teraz, obok mnie, bardzo cielesnie.
Sztuka nie tyle zaszczepia normy moralne, normy dziatania, ile pobudza sumienie i wrazliwosc, inspiruje
twarcze dyspozycje osobowosci. Dzigki niej mozna trafic do tych obszardw ludzkiej psychiki, ktdre dla innego
poznania sg niedostepne. | te wiasnie nalezy poruszy, aby otworzy¢ wspotczesnemu cztowiekowi oczy
na problemy, ktore przestat juz zauwazac. , Wiasnie dziefa sztuki jako wytwory wyobrazni zwrécone sq do co-
fego cztowieka, poruszajg rownoczesnie jego umyst, uczucia i wyobraznie, stanowig ZrGdto nowych doswiadczen,
przyczyniajg sie do lepszego rozumienia innych ludzi, co rownoczesnie stanowi drogg do osobistego wzboga-
cania” (Wojnar, 1984, s. 167).
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Summary
Collisions: "taming” the difference by contemporary art

Contemporary art is an important partner for education in the discussion on various problems of the contem-
porary world and the knowledge of o man. One of the themes that connects both of the above areas of
interest of contemporary artists and educators, is the difference. The article presents selected artistic
projects that are part of the educational acceptance of difference as a new educational standard. Contemporary
art, exposing differences, asks a question whether the difference is a threat to us, or a creative potential. What
are we like towards the others? Do we recognize their subjectivity? Do we exclude them, take their voice
away? Analyzing the selected art projects from the perspective of education (based on the assumptions of the
theory of aesthetic education), we will outling their educational potential, thanks to which art and education will
be able to jointly take part in the discussion about the relationship “difference-education-inclusion”.

Key words: theory of aesthetic education, contemporary art, difference, education, education through art,
other



