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Analiza prac plastycznych dziedi z perspektywy
klasycznego postrzegania pigkna

Gtownym celem zaprezentowanych rozwazan jest ukazanie specyficznych cech dzieta dziecigcego, nawigzy-
jacych do Wielkiej Teorii Pigkna, za kidrej gtowne wyznaczniki niezaprzeczalnie uzna¢ nalezy proporcig,
symetrig, fad i harmonig. Dokonana analiza stanowi prébe odpowiedzenia na pytanie, czy dzieci tworzgc
swobodne prace plastyczne, dgzg do pierwotnego kanonu pigkna, ktdrego znajomos¢ stanowi podstawg
wszelkiego rodzaju przedsiwzigC artystycznych. Proponowane rozwazania poprzedzone zostaty krdtkim
wstgpem, obejmujgcym zjawisko definicyjnej polifonicznosci pojecia pigkna, a takze istote analizowanego
i prezentowanego problemu. Pierwsza czes¢ pracy stanowi probe ukazania gtownych wyznacznikéw klasycznej
teorii pigkna wraz z ogélnym, aczkolwiek koniecznym uzasadnieniem kierunku rozwazari. Rozdziat nastgpny
uzna¢ nalezy za faktyczng analize wybranych prac dziecigeych z uwzglednieniem podstawowych kategorii.
(zgs¢ podsumowuigcg i wiericzgeq prezentowang analize stanowi natomiast rozdziot frzeci.

Stowa kluczowe: pedagogika sztuki, analiza, klosyczna teoria pigkna, pigkno, prace plastyczne dziedi,
tworczos¢

Jezeli dla czegos warto cztowiekowi zy¢ — to dla oglgdania pigkna”
(Platon)

Termin pigkna — w czasach wspotczesnych — funkcjonuje jako pojecie bardzo mgliste, rozmyte, niejed-
nolite, wieloaspektowe, wielowymiarowe i catkowicie polifoniczne, a jednoczesnie wyjgtkowo fascynujgce
76 wzgledu na jego zfozony filozoficznie aspekt historyczny oraz umieszczenie go w triadzie naczelnych
wartosci — obok dobra i prawdy. Podobnie jak wspdtczesna sztuka, ktorej cechg charakterystyczng jest przede
wszystkim niemoznos¢ jej zaklasyfikowania czy usystematyzowania, a takze osobliwy i niezwykle problema-
tyczny ,przerost programowosci” (Estreicher, 1984, s. 524) — tak i termin pigkna staje sie konfrowersyjny
i niewiarygodnie ptynny (o wrecz bezpostaciowy) ze wzgledu na relatywnos¢ oraz wielosc spostrzezen i wrazer
potencjalnych odbiorcow. Pigkno uznac mozna za pojgcie czesto (nad)uzywane i skrupulatnie dostosowywane
do nowo powstajgcych koncepcii i nurtow, krystalizujgcych sie systematycznie — szczegdlnie — w obrgbie sztuk
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wizualnych. Cechy rzeczy pigknych — w XXI wieku — przybierajg formg niezrozumiatych twordw, majgcych
swoje Zrodto w sktonnosci cztowieka do relatywizmu, tgczqcego sie mechanicznie z deformacjg — wolno, ale
sukcesywnie odksztatcanych — wartosci. Wspdtczesne podejscie do omawianego pojgcia wydaie sig skrajnie
opozycyjne w sfosunku do pitagorejskiej koncepcii, definiujgcej pigkno jako ,obiektywng whasnos¢ przedmiotow
i stanow rzeczy” (Skolimowski, 2003, s. 1), przybierajgcg — w mysl postulatu platoriskiego — mistyczny,
hoski charakter. Co wigcej — ze wzgledu na swaiste ,,ostabienie” owego terminu wytworzona zostata wokot
niego aura niemoznosci catkowitego jego poznania i wyznaczenia wyraznych granic, artystycznie okreslajgcych
obszar pigkna i przeciwstawng mu sferg brzydoty. Pigkno — w czasach wspotczesnych bawi potencialnego od-
biorce skojarzeniami, zwigzanymi z barwami, ksztattami, zapachami i specyficznym blaskiem, ale na tej
zabawie w czasach XXI wieku sig koriczy, bo jak stwierdzit Whadystow Tatarkiewicz ,pigkno dziS jest
w upadku”. Niestety.

W zwigzku z powyzszym wprowadzeniem zastanawia¢ moze fakt, czy plastyczne prace dzieci noszg
znamiona pigkna — takiego, jakie przedstawiane jest klasycznie? Czy ich umiejetnosci oraz wspotczesne fen-
dencje w sztuce pozwalajg na ukazanie starozytnego pierwiastka omawianej wczesniej wartosci, postawionej
obok — wspatczesnie sttamszonych relatywizmem — dobra i prowdy? Niniejsze rozwazanie uzna¢ mozna
70 probe odpowiedzi na wyzej sformutowane pytania, mimo ze wydaig sig typem problemdw, na ktdre nie
sposob uzyska jednoznacznej i konkretnej odpowiedzi.

Wielka Teoria Pigkna a dziecigca tworczosé plastyczna — uzasadnienie tematu rozwazan

Poczgtkow ksztattowania sig termindw ,pigkna” oraz ,estetyki”, bedgcych jednymi z konstytutywnych
punktow niniejszych rozwazar, szukac nalezy oczywiscie juz w czasach starozytnych — szczegdlnie w okresie
gospodarczo-kulturalnego rozwoju Aten, w ktorym to nastqpit wyjgtkowy rozkwit sztuki, a Perykles — tworca
1zezby Doryforos, zdecydowat sig zaprezentowac tworzgcym artystom kanon estetyki budowy ludzkiego ciata.
Wyodrebniona przez Pitagorejczykéw Wielka Teoria — stanowigca pochwate symetrii, proporcii, fadu, porzgdku
oraz liczb, odpowiadajgcych za harmonig Swiata — po dzis dzier stanowi podstawe wszelkiego rodzaju przed-
siewzigC plastycznych i przybiera forme wyjgtkowo pomocnego drogowskazu podczas drogi w poszukiwaniu
artystycznego tadu potencialnego dzieta sztuki. Dlatego tez analiza wybranych prac dziecigeych przeprowadzona
zostanie z perspektywy owego klasycznego postrzegania pigkna z uwzglednieniem i podkresleniem jej apok-
linskiego i dionizyjskiego charakteru oraz niepodwazalnie matematycznego porzgdku. Analiza ta ma na celu,
nie tyle oceng prac dzieci w wieku wczesnoszkolnym, a okreslenie ich specyfiki poprzez pryzmat Wielkiej Teorii
Pigkna, ktdrg nozwa¢ mozna starozytng receptq na stworzenie dzieta sztuki, umozliwiajgeq zaklasyfikowanie
go przez potencjalnych odbiorcow do niezwykle elitamego kregu rzeczy pigknych, zaspokaijajgcych , zmysty,
a szczegdlnie oko i ucho” (Eco, 2012, s. 41). Zastanawiac bowiem moze fakt, czy prace dziecigce mozna no-
zwac pigknymi — mimo licznych niedociggnie¢ zwigzanych z konkretnym etapem rozwoju, na jakim sig znajdujg
oraz jakie kategorie pigkna uwidocznione i uwypuklone zostajg w swobodnych i catkowicie niekontrolowanych
przez dorostych dziataniach plastycznych dzieci? Niniejszy tekst, bedgcy swoistego rodzaju rozwazaniem nad
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aktualnoscig klasycznego kanonu pigkna w kontekscie artystycznej twdrczosci uczniow, oparty jest na ukie-
runkowanej i niezwykle skrotowej analizie prac plastycznych, obejmujgcej prezentacie wybranej ilustradii i jej
komentarz w sposb jednoznaczny dotyczgcy konkretnej kategorii, zwigzanej z gtéwnymi zagadnieniami
i postulatami klasycznej teorii pigkna — w tym kategorii proporcji i symetrii, perspektywy oraz apollifiskiej
rownowagi i harmonii. Autorami prezentowanych wytwordw sq dziedi, ktdrych wiek (od 7 do 10 lot) — w kon-
tekscie rozwoju ich umiejetnosci plastycznych — jest niezwykle rozpiety, bowiem dotyczy zarowno stadium
przedschematycznego, trwajgeego do 7 roku Zycia, schematycznego, zwigzanego z opanowywaniem ksztattu
(7-9 rok zycia) oraz poczgtkow realizmu (9-12 rok zycia)'. Warto zaznaczy(, ze prezenfowane prace dziec
nie sq w zaden sposb ograniczone tematycznie, poniewaz zostaty wykonane w trakcie czasu wolnego, spe-
dzanego w $wietlicy szkolnej. Sq wigc efektem dziatari catkowicie swobodnych, pozbawionych kontroli i jo-
kichkolwiek wskazowek nauczyciela, ktdre (niestety) nierzadko przybierajg forme inhibitorow plastycznej
tworczosci.

Klasyczne pigkno vs tworczoé¢ dziecigca

Wyigtkowo wazng kwestig, dotyczgeq podstawowych kategorii pojecia klasycznego pigkna, stanowi
wyodrgbnienie cech charakterystycznych omawianego terminu dla okresu starozytnosci — szczegdlnie tych,
ktdre wykrystalizowaty sig na podwalinach platoriskiej mysli filozoficznej, traktujgcej pigkno jako harmonie
i proporcig czesci. W zwigzku z tym, ponizsza analiza i prezentaca prac plastycznych dotyczy¢ bedzie przede
wszystkim wyodrgbnionych kategorii (stanowigcych podtytuty), ktdrych wprowadzenie ma na celu usysteme-
tyzowanie i skategoryzowanie niniejszych rozwazan.

Kategoria proporcjonalnosci i symetrycznosci

Za niezwykle istotny wyznacznik starozytej sztuki, zwigzanej nierozerwalnie z pochwatg — wzbogaca-
jacego dusze cztowieka — tadu i kojgcej harmonii uznac nalezy proporcig, oscylujgeq nieubtagalnie wokdt ma-
tematycznych obliczen rzgdzgeych porzgdkiem Swiata:

Bdg cheiat juk najbardziej upodobnic $wiat do najpigkniejszego z przedmiotéw mysli i ze wszech miar najdo-
skonalszego, wigc robit go jedng istotg zywg, widzialng, ktéra zawiera w sobie wszystkie istoty zywe, spo-
krewnione z nig co do natury [...]. A najpiekniejszy fgcznik to taki, ktdry najbardziej jednos¢ stanowi wraz
7 jego sktadnikami. Najpigkniej potrafi tego dokonac proporcja (Eco, 2012, s. 49).

Warto zaznaczy¢, ze specyficzna pochwata proporci stanowi nieodtgczny element Wielkiej Teorii
Pigkna, zapoczgtkowanej przez Pitagorejczykw, ktdrzy odkrywajgc muzyczne interwaty poprzez eksperymenty

! Wyodrgbniony podziat okresw rozwoju umiejgtnosci plastycznych zaproponowany zostat przez Lowenfelda oraz Brittaina
(1977,5.35127).

87



Il Z BADAN

7 wypenionymi ptynem naczyniami podkreslili koniecznos¢ doszukiwania sig matematycznych stosunkw miedzy
poszczegdlnymi elementami dziefa, wprowadzajgc jednoczesnie w zycie swojg matematyczno-estetyczng teorie.
To wiasnie liczby utozsamiane z ,, zasadg wszechrzeczy” (Eco, 2012, 5. 61) i w zwigzku z tym odpowiadajgce
70 utrzymanie artystycznej harmonii i tadu, a takze porzqdku ograniczajgcego wizjg przerazajqcej nieskoriczonosci
Swiata, odzwierciedlaty pigkno i rownowagg $wiata, a takze jasno okreslaty i definiowaty estetyke budowy czto-
wieka, gdyz w matematyczny sposob , wyznaczaty idealne proporcie ludzkiego ciata” (Growiec, 2010, s. 61).
W czasach starozytnych skupiono sig zatem na mierzeniu, obserwowaniu i obliczaniu proporcji zachodzgcych
w ludzkim ciele, a podstawowg jednostkg miary stata sig wysokos¢ (dhugos¢) glowy — na przyktad wedtug Po-
likleta catkowita wysokos¢ cztowieka rdwnac sig powinna 7,5 wysokosci gtowy. Reguta ta zostata przez niego
w petni zobrazowana w rzezbie Doryforos, uznanej za jeden z pierwszych nosnikow klasycznego kanonu pigkna
i zostata potem w rGzny sposob modyfikowana, udoskonalana i przeksztatcana, czego dowodenm jest renesansowe
dzieto Leonarda da Vinci — , Cztowiek witruwiariski”, w ktdrym to proporcja okreslona zostata na 10 jednostek
(przy czym jednostkg byta wysokos¢ gtowy — od brody po nasade whosow).

Kojarzgc — w sposéb wybidrczy — pojedyncze rysunki dzieci w wieku wczesnoszkolnym i probujqc okreslic
ich gtowne, dominujgce i przewazajgce cechy w zwigzku z klasycznym kanonem pigkna cita ludzkiego
7 duzq prawdopodobnoscig nasungtoby sie stwierdzenie — ,brak proporci”. I jest ono jak najbardziej stuszne
— duze gtowy, ktdre uzna¢ mozna za pozostatosc okresu preschematycznego zwigzanego z zabawnymi
tworami cztekopodobnymi — gtowonogami — utrudniajq dzieciom uzyskanie zblizonych proporcji okreslajgcych
budowe ludzkiego ciata, co nie zmienia faktu, ze do zachowania tych proporcii prébujg dgzyc.

Proporcja w rysunkach dziecigcych nie jest podporzgdkowana jakimkolwiek zasadom matematycznym,
mimo ze specyfika budowy ciata ludzkiego wskazuje na fakt, iz uczniowie szkoty podstawowej probujg od-
wzorowywac rzeczywistos¢ — zgodnie ze swoimi mozliwosciami, umiejgtnosciami i aktualnymi, mocno zindy-
widualizowanymi predyspozycjami. Czasami proporcja ciata zostaje zaburzona z niezwykle btahych powodéw,
zwigzanych z trudnosciami organizacyjnymi dotyczgcymi zagospodarowania przestrzeni, na przykfad wskutek
niewtasciwego oszacowania wielkosci rysowanego elementu i ztego umieszczenia go na kartce papieru, co
powoduje ,, zapakowanie” rysowanej postaci w ramy kartki z réwnoczesnym (i niezwykle bezlitosnym) skré-
ceniem ndg. Przypadek ten ukazuie w sposob niezwykle czytelny rysunek 1, przedstawiajgcy ukochang nau-
czycielke dziesigcioletniej dziewczynki, ktora prace wykonata w technice suchej pasteli (stgd liczne zamazani).
Na pracy tej ukazana zostata sylwetka catkowicie nieproporcjonalna, pozbawiona, ud, kolan i tydek, czego
powodem byto rozpoczecie rysowania od gtowy, ktora w konsekwencji okazata sig za duza i nieubtagalnie
pochtoneta miejsce zarezerwowane dla dolnej czesci ciata. Proporcig — wyznaczong i okreslong wskutek po-
rownania i odniesienia wielkosci glowy do reszty ciata — mozna okreslic jako 1 do 2,4 (oryginalna wielkos¢
postaci na kartce formatu A4 — 28 cm, wysoko$¢ glowy — 11,7 cm).

W zwigzku z zaprezentowanym nizej rysunkiem warto zwrdci¢ uwage na dbatos¢ o zachowanie pionowej
symetrii postadi, ktora w czasach starozytnych uwazana byta za bardzo wang cechg dziet artystycznych, de-
finicyjnie rozumiang jako ,harmoniina zgodnos¢ wynikajgca z cztonéw samego dzieta i wspotzaleznoscig
migdzy okreslonymi cztonami poszczegolnych czesci a catoscig dzieta” (Eco, 2012, s. 75).

88



Iwona Cierkosz: Analiza prac plastycznych dzieci z perspektywy. . .

Rysunek 1. ,Moja pani”, Agnieszka lat 10, suche pastele

Brak proporcjonalnosci lub jej zaburzenie obserwuje sig w rysunkach dziecigcych nie tylko w przypadku
budowy ciata, ale takze wzgledem stosunku wielkosci cztowieka do ofaczajgcego go Swiata i przedmiotow
wchodzgeych w jego sktad. Ukazuje to przepetniony radoscig i optymizmem rysunek 2, wykonany przez sied-
mioletniego Bartka, ktdry dokonat autowizualizad, rysujgc samego siebie (jako postac dos¢ duzg) oraz samolot,
samochdd i kwiat (jako elementy stanowczo mniejsze od jego osoby i kompletnie nieproporcjonalne wzgledem
siebie).

Kategoria perspektywy

Bardzo specyficzng whasciwoscig dziecigcego rysunku w zwigzku z proporcjonalnoscig osoby wzgledem
otaczajgeego jej Swiata jest nierzadko nieSwiadome stosowanie perspektywy intencionalnej, ktdrej cechg cho-
rakterystyczng jest ukazanie specyficznej relacii (hierarchii) istniejgcej migdzy przedstawionymi osobami. Oczy-
wiscie rodzaj tejze perspektywy stosowany bytjuz w starozymym Egipcie, niemniej jednak wedtug Wiadystawa
Strzemiriskiego ma ogromne zastosowanie rowniez we wspdtczesnych sztukach wizualnych, bowiem utatwia
odzwierciedlenie skomplikowanej sytuacii spoteczno-politycznej czy tez nieomylnosci i potegi whadcy (dyktatora,
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Rysunek 2. ,0d Bartka”, Bartek lut 7, kredki ofdwkowe

przywodey)2. Uzycie takiego rodzaju odwzorowania rzeczywistosci przez dzieci dyktowana moze byc przede
wszystkim wewngtrznymi przemysleniami, uczuciami i emocjami rzgdzgcymi dziecigcym Swiatem, ktdry z per-
spektywy dorostych jawi sig jako prosty, radosny i niekoniecznie skomplikowany. Potwierdzajg to dwa nastepne
rysunki, stanowigce niejako nosnik silnych i wyjgtkowo opozycyjnie ukierunkowanych emoii i odczu¢. Pierwsza,
zatgczona i ukazana ponizej ilustracja (rysunek 3) przedstawia panig na spacerze — usmiechnigtq, radosng,
a przede wszystkim — zaskakujgco duzych rozmiardw w stosunku do otaczajgcych g drzew i domow. Oczywiscie
zastanawiac sig mozna (i wykluczac tej sytuacji nie nalezy), czy to nie rodzaj — nie do koca umiejgtnie zasto-
sowanej przez dziesigcioletniq dziewczynke — pierwszo- i drugoplanowosci, niemniej jednak uzycie perspektywy
infencjonalnej uargumentowa¢ mozna faktem, iz uczennica umiescita wszystkie elementy rysunku na jednej linii
i ukazata jedng ze swych ulubionych nauczycielek, ktdra w zwigzku z powyzszym — jest dla niej osobg wazng.

Druga ilustracja, wykorzystujgca specyfike i mozliwosci perspektywy intencjonalnej, ukazuje odrzucenie
i wycofanie sig dziesigcioletniej uczennicy pochodzenia romskiego w aspekcie zycia spotecznego (rysunek 4).
Mata, praktycznie niewidoczna postac, siedzgca na rézowym fotelu zilustrowanym w rogu kartki o autorka
rysunku, natomiast dos¢ duzych rozmiaréw dziewczynki narysowane przy stole to jej kolezanki. Zadziwiajgcy
i podkreslajgcy trudng sytuacig romskiej uczennicy — précz niezwykle zdeformowanych i zachwianych proporji,
swiadczgeych o znieksztatconym postrzeganiu whasnej osoby — wydaje sig rowniez sposob zilustrowania samej
siebie, kompletnie pozbawiony realizmu (blond wiosy).

2 Doktadng charakterystyke poszczegdlnych rodzajéw perspektyw odnalez¢ mozna w zapisie odczytu autorstwa Ludwickiej
i Kardos (2004, 5. 18).
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Rysunek 3. ,Pani na spacerze”, Julia lat 9, kredki ofowkowe

Rysunek 4. ,Moje kolezanki i jo”, Romina lat 10, kredki otowkowe i mazaki
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Rysunek 5. ,Park nocg” Martyna lat 10, suche pastele

Pozostajgc w temacie perspektyw, nalezy ukazac specyfike i whasciwosci perspektywy réwnolegtej, kidra
uznana zostata przez Platona za nakazang, a ktdra chetnie stosowana jest przez dzieci podczas réznorodnych
dziatar plastycznych, w ktdrych to dominujgcym problemem jest umiejetne i przemyslane ukazanie przestrzeni
i gtebi rysunku. Niezwykle warte podkreslenia wydaje sig ujgcie definicyjne perspektywy rownolegtej, ktdra
stanowi sposob ksztattowania przestrzeni, gtebi i tréjwymiarowosci obrazu za pomocq linii réwnolegtych —
wobec czego przedmioty w miarg oddalania sig od potencjalnego odbiorcy weale sig nie zmniejszajg, co bytoby
wedhug greckiego filozofa wspomnianego wczesniej okrutnym ktamstwem i zamierzonym oszustwem artysty
(dom stojgcy dalej nie jest mniejszy od tyzeczki lezqcej przed odbiorcg, dlaczego wigc oszukiwac i manipulowac
rzeczywistoscig?). Istote tejze perspektywy w prosty i wyjgtkowo czytelny sposob ukazujq zajecia mateme-
tyczne, ktdrych celem jest nauka rysowania szescianu, skfadajgcego sig z dwdch identycznych rozmiarowo
kwadratéw, potgczonych rownolegtymi liniami. Perspektywa rownolegta zostata wykorzystana przez dziesig-
cioletmig Martyng do skonstruowania gtebi przedstawianego przez nig parku w zatgczonym rysunku 5.

Geometrycznos¢, fad i porzgdek

Zwrdci¢ uwage w tym miejscu nalezy na sktonnos¢ stosowania przez dzieci form geometrycznych,
na podstawie ktorych probujg budowac otaczajgeg je rzeczywistos¢, czego wyrazem moze by¢ niezwykle
banalny przyktad rysunkowego konstruowania domu w dos¢ oczywistej kombinaci kwadrat-réjkat czy nawet
postaci — z zastosowaniem okregow, kwadratow i prostokgtw. Platoriska wizja pigkna geometrycznego,
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wizualizowana w czasach renesansowych przez Leonardo da Vinci w pracach ukazujgeych bryly platoriskie,
opiewata sposob przedstawiania Swiata za pomocq matematyczno-geometrycznego uporzgdkowania:

... 0 te Zywioty, kidre sig nam teraz w mysli utworzyly, podzielmy na ogieri i ziemig, wodg i powietrze.
Ziemi dajmy postac szescienng, bo ziemia jest zywiofem najmniej ruchliwym sposréd wszystkich czterech
i jest ciatem najbardziej plastycznym. [...] wodzie za$ dajemy postac mniej ruchliwg sposrod pozostatych,
najbardziej ruchliwg ogniowy, a posrednig powietrzu [...] (Eco, 2012, 5. 51).

Za cechy prac plastycznych dzieci Klas Il uzna¢ mozna rowniez czytelnosc, josnos¢ przekazu, a takze
sktonnos¢ do centralnego ulokowania gtownej postaci na kartce papieru oraz do wyraznego podkreslania po-
rzqdku istiejgeego Swiata poprzez powielanie utartego i dobrze znanego schematu — czasami modyfikowanego
i udoskonalanego (wyrazna granica miedzy linig ziemi i nieba: trawa, a w niej kwiaty, niebo a na nim wyry-
sowane chmury i storice). Przyktadami opisanego kierunku dziatan plastycznych sg rysunki 6 i 7, nalezqce
do dwach siedmioletnich kolezanek, ktdre bardzo lubig rysowac i z niezwyktg zapalczywoscig uczestniczg
w kazdym mozliwym przedsigwzieciu plostycznym. Warto zaznaczy¢, ze nieczesto zdarza sig dzieciom do-
ktadnie pokrywac to okreslonym kolorem — tak jak w przypadku prezentowanych rysunkdw — jest to bowiem
czynnos¢ czasochfonna i meczqca (siedmioletie autorki prac utrwality zasadg wymalowanego lub wyrysowe-
nego na niebiesko nieba, stgd dokfadne wypetnienie tym kolorem biatego tha).

Wymienione zabiegi artystyczne, powszechnie stosowane przez dzieci, Swiadczq o potrzebie uporzgdko-
wania Swiata i nadanio mu miana bezpiecznego, przyjaznego, tolerancyjnego i zupetnie bajkowego. Owg
wyjotkowg potrzebe uzyskania wizualnego porzgdku w swojej pracy zauwazy¢ mozna w zaprezentowanym

Rysunek 6. ,Moja piesoswinka”, Karolina lat 7, kredki otowkowe

93



1. 7 BADAN

Rysunek 7. ,tgka dla pani”, Kasia lat 7, kredki otwkowe i pastel olejna

Rysunek 8. , Miasto”, Krzys lat 9, otowek
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nizej szkicu wykonanym przez 9letniego Krzysia, ktdry ukazat miasto z niezwykfg skrupulatnoscig i doktad-
noscig, a jednoczesnie w zadziwiajgcy sposob podkreslit geometrycznos¢, uporzgdkowanie oraz statecznos
prezentowanego miejsca. Warto zaznaczy, ze pracg 9-letniego chtopca charakteryzuje kompozycja otwarta,
ktdrej gtownym zadaniem jest pobudzenie wyobrazni odbiorcy, poprzez myslowe dokorczenie poszczegdlnych
elementow ilustraci, niemieszczgcych sig w obrgbie granic kartki papieru.

Apollifiski charakter prac plastycznych dzied, czyli proba podsumowania rozwazan

Dziecigee sktonnosci, dotyczqce idealizowania i porzgdkowania $wiata zanalizowac mozna w kontekscie
mysli apollifisko-dionizyjskiej, ktora wydaie sig niezwykle ciekawg koncepcjg, ukazujgeg i podkreslajgeg ko-
nigcznos istnienia tadu, harmonii i porzgdku w sztuce starozytnej. Postac Apolla jawi sig odbiorcy w mitologii
greckiej joko mtody, silny i pigkny bg, sprawujgcy opieke nad muzami, kochajgcy tad, prawdg, harmonie,
muzyke, poezjg i z niezwyktym zapatem patronujgcy wzniostej sztuce. Stad tez specyficzny podziat sztuki
starozytnej, oscylujgcy miedzy wspaniatoscig, wzniostoscig i niezwyktoscig Apolla, o wszechogamiajgcym chao-
sem i niepokojem uosabianym z postacig Dionizosa. Ten niezwykly i jakze fascynujgcy podziat antagonistycznych
czynnikw wptywaigcych i inicjujgeych proces tworzenia zdaje sig funkcjonowac po dzis dzien — i odzwierciedla
sig we wspdtczesnych sztukach wizualnych jako forma walki sztuki nieuporzgdkowanej, kierowanej zgdzami,
a sztuki Klasycznej, pigknej i nad wyraz harmonijnej. Fryderyk Nietzsche z niezwykfg skrupulatmoscig i filozo-
ficzng ekspansywnoscig analizuje istniejgcy spor greckich wartosci, przypisujqe sztuce apolliiskiej miano kurtyny,
zastaniajgeej koniecznos¢ istnienia dionizyjskiego, wyuzdanego Swieta demaskujgcego zapedy i potrzeby
ludzkie:

Pigkny pozor swiatdw snu, w ktdrych tworzeniu cztowiek kazdy zupetnym jest artystq, jest zafozeniem wszel
kiej sztuki plastycznej, o takze, jok zobaczymy waznej czesci poezyi. Rozkoszujemy sig bezposredniem
zrozumieniem postaci, wszystkie ksztatty przemawiajg do nas, niema nic obojgtnego i niepotrzebnego. Przy
najwyzszem zyciu tej rzeczywistosci snu mamy jednak przeswiecajgce poczucie jej pozoru. .. (Nietzsche,
2010, 5. 22).

Jako ze Fryderyk Nietzsche jednomyslnie przyporzgdkowuie sztuki wizualne do krggu pigkna wyphywajgcego
7 cech przyporzgdkowanych osobie Apolla, zastanowic sig nalezy, czy sztuka dziecka moze zostac nazwana
apollifiskg, a wigc podszytq pigknem uosabianym z harmonig, tadem, porzgdkiem, utudg i snem. Powyzsze roz-
wazania oraz zatgezone ilustracje sktaniaig do odpowiedzenia, ze tak — mimo chaotycznosci stawianych linii,
nieréwnosci i nieciggtosci ksztattow, mimo braku odpowiedniego zaplanowania pracy czy zagospodarowania
kartki. Rysunki dziecigce bowiem ukazujg Swiat rzeczywisty w taki sposcb, by wydawac sig magt jeszcze piek-
nigjszy, barwniejszy, radosniejszy. Zabieg ten, ktory nazwa¢ mozna prébg odzwierciedlenia Swiata ziednoczong
7 — pozomie niemozliwym do pofgczenia udoskonaleniem — stwarza, tak jak i sztuka apollifiska wedtug
Niefzschego, kurtyng doskonatosci, umoZliwiajgeg ukrycie tego, co niekoniecznie wznioste i dobre.
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Podsumowuiqc i odpowiadajgc na pytania wyodrebnione wezesniej — prace dzieciece niezaprzeczalnie
noszq pierwiastek pigkna klasycznie apolliiskiego, ktdre w sposdb nie do korica zrozumiaty posiada skfonnos¢
pochtaniania zta catego Swiata. Twdrcy swoich odrealnionych prac, posiadajg bowiem taki zasob wyobrazni,
ktory pozwala na idealizowanie otaczajgcej ich rzeczywistosci. | zasb ten nalezy pielegnowac jak najdtuze;
— szczegolnie w perspektywie nieubfagalnie zblizajgcego sie kryzysu tworczego okresu dorastania, kidry pod-
szyty jest rozdzwigkiem migdzy dzieciecq checiq odwzorowywania Swiata w sposéb (hiper)realistyczny a ich
umiejgtnosciami plastycznymi, ktdre na fo nie pozwalajg.
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Summary
Analysis of children’s art works from the perspediive of the dassic perception of beauty

The main purpose of the presented considerations is to show the features of a child’s creation, referring fo The
Great Theory of Beauty, the main determinants of which are: proportion, symmetry, harmony and order.
The analysis is an attempt to answer the question if children creating their unhampered art works aim af the
original canon of beauty, the knowledge of which is the basis of all artistic projects. The considerations
are preceded by a short infroduction, mainly including the phenomenon of a definitional polyphony of the
concept of beauty, s well as the analyzed and presented essence of the problem. The first chapter of this
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work is an attempt o show the main determinants of the classical theory of beauty, with a general, although
necessary justification of these considerations. The next chapter should be considered as the real analysis of
children’s selected art works including the basic categories. The third chapter is the summary of the presented
analysis.

Key words: art education, analysis, art work, beauty, children’s art works, the classical theory of beauty



